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A los docentes, la instancia de evaluacion nos
permite comprender e interpretar el proceso de
ensefanza-aprendizaje a través de informacion
cualitativa para medir y cuantificar los resultados
obtenidos como informacion cuantitativa. Y no
menos importante nos acerca un feedback que
nos servira para mejorar las planificaciones de
ensefnanza y aplicarlas en el curso.

El problema surge cuando la ensefianza se centra
en la evaluacion, o sea que se ejercita (por parte
del alumno) y se ensefa (por parte del docente)
para poder evaluar.

El aula es una rica experiencia, una posibilidad
de que los alumnos adquieran competencias

que luego les serviran como insumos, para que
experimenten y se arriesguen, para que busquen
innovar y dar respuestas superadoras. El aprendi-
zaje debe exceder a los objetos de conocimiento
involucrando a los sujetos, sus aspiraciones, sus
ideales y su vision de la realidad para no ser me-
ramente reproductor de lo ya consensuado.

Cuando un alumno percibe que en un curso el
docente hace foco en los resultados, en general
se alinea con esa vision, y realiza un aprendizaje
ajustado a aquello que va a ser ensefiado, no se
permite preguntarse sobre otras posibilidades,

ni formar un criterio propio, o sea que también
aprende para poder ser evaluado o como ellos
expresan “para conformar al docente”.

La evaluacion tiene numerosas finalidades, de
acuerdo al caso, y entre las mas importantes po-
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driamos mencionar la finalidad de diagnéstico, la
finalidad de prondstico, la finalidad de seleccion
y la finalidad de acreditacion. Por supuesto una
finalidad no es excluyente de otras y en general
cuando pensamos en una instancia de evaluacion
dentro del marco institucional de una Univer-
sidad estamos pensando en una evaluacion que
deberia ser formativa en todos los casos y de
acreditacion en algunos de ellos.

De acuerdo a los criterios que manejan estudio-
sos de los procesos de aprendizaje como Camillo-
ni, el valor social que se atribuye a una evalua-
cion pone de relevancia una funcion si se quiere
simbolica que implica el cierre de una etapa o
proceso, pero esta instancia es mucho mas que
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€so, pues hay otras cosas que estan sucediendo:
el docente esta teniendo un feedback de su pla-
nificacion de la ensefanza, se esta produciendo
un cambio interno en el alumno (una mejora),
esta ademas sucediendo un desarrollo de capa-
cidades (el alumno aprende a pasar una evalua-
cion y el docente aprende a evaluar) entre otras
(Camilloni 1998).

Asi como la evaluacion puede tener diferentes
funciones también diremos que hay distintos re-
ferentes que seran la variable tomada en cuenta
para realizar el analisis de los indicios y senales
recogidos al momento de la evaluacion y para
emitir un juicio de valor.

De acuerdo a esto podemos encontrar evaluacio-
nes normativas (el referente es el grupo y juzga-
mos el desempeiio de un alumno en relacion al
mismo), evaluaciones basadas en la autoridad o
también llamadas criteriales (donde el referente
es el criterio de una autoridad), o evaluaciones
por progreso (donde el referente es el sujeto y se
tomara en cuenta el estado anterior y actual del
mismo al momento de la evaluacion).

El tipo de evaluacion que se aplica en los cursos
de talleres de la carrera de disefo grafico en
nuestra cuidad, tanto en universidades estatales
como privadas, es en todos los casos criterial

y en muchos casos a la vez normativa. Ademas
de esto, salvo alguna excepcion, los criterios

de evaluacion de los procesos de disefo en los
ambitos académicos se basan actualmente en
valoraciones que apuntan a medir el saber hacer,
lo que se nos presenta como una importante con-
tradiccion entre lo que se plantea como perfiles
o0 competencias a formar en los alumnos y los
parametros tenidos en cuenta al momento de la

evaluacion, incluso al momento de las correccio-
nes formativas en clase.

Pensemos que desde un punto de vista que con-
temple lo pedagogico “una condicion fundamen-
tal para el diseno de programas de evaluacion

en cualquiera de los niveles que se deseen o se
deban evaluar(...)es que tienen que ser consisten-
tes con los proyectos de ensenanza y aprendizaje
de la Institucion” (Camilloni 1998).

La baja tasa de promocion de alumnos en los cur-
sos de diseno grafico en el ambito universitario,
sobre todo en las universidades publicas (algo
que paradojicamente los docentes entienden
como excelencia académica pues asocian la re-
probacion con la exigencia) puede tener relacion
con esta contradiccion que se hace manifiesta a
lo largo de todo el proceso formativo y se hace
presente en todo momento, aunque algunos de
nosotros no hayamos podido notarla.

El hecho de que las instancias de evaluacion
estan basadas en la autoridad (que son siempre
criteriales), siendo estos criterios no explicitados
nunca con anterioridad al momento de la devo-
lucion de la evaluacion (e inclusive en algunos
casos ni siquiera en ese momento) profundiza
aun mas la problematica. Es esperable del espiri-
tu docente la comprension de que “la evaluacion
debe ser ética, debe estar basada en compromi-
sos explicitos que aseguren la cooperacion de las
personas implicadas, asi como la proteccion de
los derechos de las partes” (Garcia, 2001).

Lo que podemos observar es que, como resultado
de un proceso de evaluacion, un alumno obtiene
una calificacion numérica por su desempefo -en
general baja- que considera arbitraria pues no
llega a comprender qué es lo que se esta eva-
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luando. Podemos afirmar que aquel docente que
no explicita los criterios por los cuales ha juz-
gado correcto o incorrecto un trabajo realizado
(sea o no este objeto de una evaluacion) arrastra
al alumno a concluir que: “el conocimiento es

un proceso que no le pertenece”, que “no tiene
derecho a conocer los fundamentos y razones del
juicio que ha emitido su profesor sobre su tarea”
en funcion de su calidad de aprendiz y que hay
cosas que “con mayor probabilidad lo pueden
ayudar a obtener buenas notas o, cuanto menos,
aprobar con ese docente” en funcion de realizar
lo que ellos “han descubierto que le agrada”.

Se produce asi un corrimiento del sentido del
aprendizaje pues la especulacion lleva a los
alumnos a “dejar de aprender que valor tiene lo
que aprenden, qué es lo que no saben, qué otro
conocimiento puede ayudar y qué deberian hacer
para saber” (Celman, 1998).

Perdemos asi la posibilidad de capitalizar una de
las funciones mas interesantes de esta instancia
de aprendizaje, que es la funcién formativa,
pues creemos que “la evaluacion ha de ser (til,
es decir, debe ayudar a los individuos implicados
(profesores y alumnos principalmente) a identifi-
car y examinar los aspectos positivos y negativos
de su proyecto educativo” (Garcia, 2001).

De igual modo, las escalas de calificacion tam-
bién resultan ser desconcertantes para el alumno
ya que no se encuentran predefinidas en cuanto
a qué indican en cada caso -como rendimientos
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o desempenos- los valores que se asignan. Se
dice que “un instrumento de evaluacion es valido
cuando evalla lo que se pretende evaluar con el
(...) se requiere entonces informacion acerca de
los criterios que han presidido su construccion

y su administracion” y que “la confiabilidad de
un instrumento depende de su estabilidad, su
exactitud y su sensibilidad (...) la objetividad que
supone que la evaluacion es independiente de la
persona que evalla, esto es, que los resultados
reciben una interpretacion similar de diferentes
docentes” (Celman, 1998).

Algo, esto Ultimo, que es posible corroborar no
ocurre en reglas generales en nuestra disciplina.
Una reflexion que nos debemos.
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Triste Pachamama

Estaban de vacaciones en Tilcara cuando notaron
que habia un cartel pegado en varios comercios
con el lema NO MINA NO! y en un local pregun-
taron acerca del significado de tan curioso aviso.
Asi se enteraron que los pobladores se habian
organizado para luchar contra la instalacion de
minas de extraccion de uranio a cielo abierto,
lucha a la que decidieron sumarse.

ONAIRE es un colectivo de disehadores graficos
conformado por Gabriel Mahia, Natalia Volpe,
Sebastian Puy, Mariel Billinghurst, Gabriel Lopa-
tin y Mariana Campo Lagorio (docente de Disefio
y Comunicacion Visual 5 y 6 UCES).

Cuando hablan de su trabajo ellos dicen que les
gusta experimentar “desde lo individual a lo
colectivo” y expresan que “las composiciones
son el resultado de la union de mdltiples partes
que tienen origen en piezas creadas de manera
individual a partir de un tema en comin”. Ellos
afirman que “el disefio y su capacidad de expre-
sion pueden fomentar el conocimiento y hablar
de la sociedad” y lo llevan a la accion a través de
trabajos concretos.

El uso de la tipologia de afiche, para Tilcara, per-
seguia la intencion de generar una comunicacion
de alto impacto visual en la que se integraran
imagenes y textos para captar la atencion de los
turistas e informarlos acerca de lo que estaba
ocurriendo alli.

Triste Pachamama

Investigaron sobre el tema y se abocaron a comu-
nicar el impacto sobre el medioambiente (la geo-
grafia) y especialmente los efectos nocivos sobre
la salud de los pobladores. Estas minas serian
instaladas, ademas, en un espacio particular: la
quebrada de Humahuaca que, cabe decir, forma




parte del patrimonio histérico de la humanidad.
Si bien no contaron con demasiado tiempo para
este desarrollo, en una primera instancia se abo-
caron a la investigacion y recoleccion de infor-
macion y a la captura de imagenes fotograficas
del lugar para luego trabajar del modo habitual.
Ellos cuentan que siempre “hay una primera
instancia de expresion individual, donde cada
uno de los integrantes de este colectivo vuelca
su mirada y sus pensamientos sobre un sopor-
te”. Luego todos juntos componen un mosaico
de imagenes “pero es solo eso, un mosaico de
imagenes individuales”. Toman como materia
prima estos dibujos, los recortan y hacen “un
gran guiso grafico en forma de collage” una pieza
comun, uniendo las visiones de los seis en una
sola composicion. De este modo ellos consideran
que “se rompe la expresion individual para lograr
una expresion colectiva”.

La idea del trabajo fue generar, tal como dicen
Abraham Moles & Joan Costa, la presentacion de
un argumento en el que predominen los factores
estético y emocional. Ellos explican que logran
esto a través del uso de diversos elementos re-
lacionados por un lado con la geografia del lugar
(que pueden verse en la parte superior) y la cul-
tura a través del uso de la serpiente y las cruces
(de gran carga simbolica). Todos ellos trabajando
sobre la imagen fotografica de un nifo de la
region. iImposible no movilizarse!.

Por Gltimo, la gama cromatica “ira desde el azul
del cielo a los colores calidos del norte”. El texto
principal Triste Pachamama “hace referencia a la
madre tierra duena de la tierra y todo lo que en
ella se da. Asi se le rinde culto tanto cuando se
levanta una cosecha, cuando se marca el ganado,
o cuando se emprende un viaje; también al inau-
gurar una casa. Todo es parte de lo cotidiano”. Madre

Libre expresion




NICOLAS ALVAREZ, LUCILA CAMPOS BALBUENA, LEANDRO CABALLERO, CAMILA BOURDIEU

TEMATICA: Notas acerca de temas historicos
realizadas especialmente para la publicacion por
los integrantes de la fundacion.

OBJETIVO

Realizar un proyecto de revista para ofrecerle

a la organizacion que le sirva a la misma como
organo de difusion a fin de cumplir los objetivos
de la misma. PERIODICIDAD: Trimestral.
DIFERENCIAL DE PRODUCTO PUNTOS DE VENTA: Kioscos de diarios.
El caracter de académicos e historiadores de los

autores de los textos.

[l PeRSONAJES / La aventura de San Martin

PROYECTO PARA FUNDACION NUESTRA HISTORIA

aventurabt 9 AN
MARTIN

SAN MARTiN SE AVOCO DURANTE LOS ANOS ]8" 5 Y ]8" 6
A FORMAR EL EJERCITO DE LOS ANDES. IS

EL DIA 5 DE ENERO DE 1817, EL EJERCITO SE DIRIGE FORMADO DE GRAN PARADA HASTA MENDOZA DONDE
JURAN LA BANDERA CELESTE Y BLANCA DEL EJERCITO
I ' COMO PATRONA, A LA VIRGEN DEL CARMEN.
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DE LA HISTORIA MILITAR
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Extractos del trabajo final de
Agustina Colunga Richmond

A lo largo del escrito intentaremos esclarecer los
términos de lo que es el arte, el diseno grafico,
lo bello y el valor estético. La verdad es que no
se ha llegado a ninglin concenso acerca de la
definicion de estos conceptos. Algunos carecen
de claridad y completud y otros mutan a lo largo
del tiempo, como otras disciplinas en si, también
lo hacen.

;Como es que un mingitorio firmado con un
seudonimo puede ser arte y estar situado en el
MOMA si ni siquiera fue disenado por el artista
mismo que lo firmé?

El mingitorio disenado por J.L. Mott, un objeto
utilitario, producido seriada e industrialmente
para colocarse en banos, fue elegido por Marcel
Duchamp para firmarlo con un seudénimo y de
ahi, exhibirlo en una galeria. Acaso, ;es que todo
puede ser arte? Si el mingitorio lo es ;como es
que las piezas de disefo grafico no lo pueden ser?
;Acaso el artista plastico no actlia como intér-
prete de sus ideas o mensajes, al igual que el
disenador?

El disefo grafico no solo se encarga de comunicar
ideas, instrucciones, noticias, identidades, entre
otras cosas, sino también se pone al hombro la
responsabilidad de crear piezas graficas estéti-
cas. Aqui es donde nos cuestionamos si un disefo
puede ser un objeto contemplativo ;Como sabe-
mos si es digno de ser contemplado o no? ;Es que
depende de su valor estético?

El valor estético es el valor fundamental del

arte. La individualidad de la obra de arte hace
dificil definir lo bello. Saber reconocer que hay
otros tipos de belleza, es imperativo, sino solo
unas pocas cosas llegarian a ser dignas denomina-
ciones de “arte”. Es por eso, que surgen formas

de comprender la belleza. Por esta misma razon,
vamos a crear categorias estéticas, con el obje-
tivo de poder identificar qué es bello y qué no lo
es. Por la razon de que la belleza no reside Uni-
camente en lo que es puramente bello, en otras
palabras, es importante saber comprender como
bello, o como interesante, algo que a primera
vista no parece serlo. Estas categorias se basaran
en las constantes identificadas en lo que ya es
considerado arte (idea, forma y contemplacion).

El hecho de que el disefo grafico se ocupe de la
comunicacion no es excluyente, para que esté
forme parte del grupo de las artes. Las artes
comunican ideas, son manifestaciones del pen-
samiento y del espiritu. Estas no han tenido una
funcion consolidada nunca, su funcion ha mutado
a través de los anos. En el 15 000 - 10 000 A.C.
cumplia con una funcion, en la Edad Media con
otra y en el siglo XIX, con otra. La Edad Media
tuvo escasa conciencia de lo especificamente
artistico y, menos aun, de lo que hoy se conoce
como arte autonomo. Como en la Antigiiedad, el
arte debia cumplir con una funcion pedagogica,
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ligada esta vez a la religion. El arte era la forma
principal de hacer llegar al pueblo el dogma cris-
tiano: la biblia pauperum o biblia de los pobres
(Oliveras, 2010, p.95) ;Entonces, los comics, los
instructivos graficos e infografias, no son narra-
ciones figurativas?

El disefo grafico es una disciplina que se ocupa
de la comunicacion pero no deja de lado la esté-
tica. El diseno grafico es una adaptacion del arte
al mundo contemporaneo, mejor dicho: es una
forma lucrativa y expresiva, que le da un lugar al
artista para ejercer su necesidad de expresarse.
En el siglo XX, es donde surgen las primeras
manifestaciones dadaistas y donde la aplicacion
del concepto arte comienza a tambalear. Sobre
todo, por la herencia que traia consigo: el térmi-
no de aisthesis (sensacion). Antes de eso el arte
era reconocido como tal, por ser arte estético

y eso dificultaba la adaptacion del término a las
nuevas manifestaciones, como el dadaismo. En
ambos existe a la vez componentes intelectuales,
mentales y cognitivos.

Al mirar la obra de Duchamp a la que nos referi-
mos anteriormente, vemos un objeto industrial
producido en forma seriada y una firma sobre él
respaldado por un razonamiento, una idea, una
opinion. El artista comunica algo a través del
arte. Afirma Peter Biirger: “La provocacion de
Duchamp no solo descubre que el mercado de
arte atribuye mas valor a la firma que a la obra
(...) sino que hace vacilar el mismo principio del
arte en la sociedad burguesa, conforme al cual
el individuo es el creador de las obras de arte”
(Oliveras, 2010, p.67)

Muchos pensadores y artistas plasticos de la Anti-
giiedad hablan del conocimiento sensorial aisthe-

sis y el mental noésis como elementos que se
contraponen. Quintiliano decia, “los cultos estan
familiarizados con la teoria del arte, los profanos
con el placer que el arte proporciona” (Institutio
Oratoria, Il, p.17. 4). No obstante, lo sabemos
bien, no esta disociado de la teoria del arte.
Todo lo contrario, se encuentra en ella el funda-
mento. Por eso hablamos del placer intelectual
o teorico. En verdad, no existe contraposicion
entre el acto de disfrute y el acto intelectual de
trabajo, de hecho, pueden existir coincidencias,
aunque nuestra sociedad se esfuerza en separar-
los como momentos distintos.

Sabemos que el disefo grafico es el hijo con-
temporaneo del arte. El arte es conciencia. Si
arrojamos una esponja a la pared probablemente
tengamos la suerte de conseguir un diseno bello
para nuestra pared. Pero ahora bien, el arte es
una creacion a conciencia que no depende del
azar sino del estudio, del conocimiento, del
saber-hacer y de crear goce estético para noso-
tros y para los demas.
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